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Ozet

Tezhip sanati1 Orta Asya’da Uygur Tiirkleri zamaninda ortaya ¢ikmis ve gelisme gostermistir. Doguda Cin’in
etkisinde olan, Uygur cografyasindan ran’a uzanan, oradan Selguklular vasitastyla Anadolu’ya ulasan bu sanat,
Osmanli sanat zevkiyle yogrularak giiniimiize kadar varligini siirdiire gelmistir. Yiizyillar siiren bu siirecte degisik
cografyalardaki sanatkarlarin tekrardan kagimmma istekleri, kendilerini ifade edebilme arzusu ve yeni arayislar
icinde olmalari, estetik kaygi, zevk ve iislup farkliliklarmin etkileriyle degisimler gostererek gelisimini
siirdiirmiistiir. Yavuz Sultan Selim 1514 yilinda Caldiran Zaferiyle Tebriz’i fethederek Sah ismail’in sarayinda
calisan Horasan ve Tebrizli nakkaslari Istanbul’a getirmis, 16. yy ilk ¢eyreginde Osmanli nakkashanesinde beraber
calisan bu sanatkarlar, mevcut olan {isliplart harmanlanarak miistesna eserler tezyin etmislerdir. Bahsi gecen
yiizyilda Safevi donemi siislemeleri ile Osmanli tezhip sanat1 arasinda olusan etkilesim her iki kiiltiiriin eserlerinde
de 6nemli degisimlere taniklik edecektir. Dolayistyla daha sonra Osmanli Klasik donemi olarak adlandiracagimiz
Tiirk tezhip sanat1 hem bu dénemde kendine 6zgii bir kimlik kazanmis, hem de kitap sanatlarinin gelecegine 151k
tutmustur. Yapacagimiz bu ¢alismada, 16.yy. da Osmanli saray1 Istanbul nakkashanesi ile Safevi-Siraz’inda
hazirlanan iki adet bezemeli el yazmasmin benzerlikleri ve farkliliklari, renk ve kompozisyon agisindan
mukayeseli olarak degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Tezhip, Safevi, el yazmasi

Investigation of Ottoman Safavid Manuscripts in TSMK in Terms of Illumination Art
through Two Examples

Abstract

The art of illumination emerged and developed in the time of Uyghur Turks in Central Asia. This art, which is
influenced by China in the east, extending from Uighur geography to Iran, and reaching to Anatolia through the
Seljuks, was kneaded with the pleasure of Ottoman art and continued its existence until day. A long centuries in
this process, the artists of different geographies have continued to develop by showing their desires to avoid from
each other, to express themselves and to be in new quests, aesthetic anxiety, the effects of taste and stylistic
differences. Yavuz Sultan Selim conquered Tabriz in Caldiran Victory in 1514 and brought a lot of Horasan and
Tebrizli Nakkas, who worked in the palace of Shah Ismail, to Istanbul, in the first quarter of the 16th century, these
craftsmen who worked together in the Ottoman nakkshahnane, blended the existing styles and adorned exotic
artifacts. The interaction between the Safavid period ornamentations and the Ottoman illumination art in the
previous century will witness significant changes in both cultures. Therefore, we would later call it the Ottoman
Classical period, the art of Turkish illumination has gained a peculiar identity in this period as well as shed light
on the future of book arts.In this study, the similarities and differences of the two manuscripts prepared in the
Ottoman palace Istanbul nakkashane and Safevi-Shiraz in the 16th century will be evaluated in terms of color and
composition.
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1. Giris

Tiirk tezhip sanat1 uzun bir ge¢mise
sahiptir. Donem donem farkli arayislar
icinde evrensel nitelikler kazanip zirvelere
ulasmig, bazi donemlerde duraklamalar
gostermistir. Bu farkliliklar1 daha net ortaya
koyabilmek i¢in Tiirk tezhip sanat1 tarihgesi
donemlere ayrilarak incelenir. Tezhip
sanati, gelisme ve ilerleme ¢izgisini her
zaman i¢in yiikkselen bir seviyede
tutamamis, degerlerini devamli olarak
koruyamamustir. Tiirk tezhip sanatinin inisli
cikigh yolunda en ihtisamli ¢cag1 16. ylizyil
olarak kabul edilir (Derman, 2015). Kitap
sanatlarimizda, Fatih Sultan Mehmed ve
Sultan II. Bayezid devirlerinde tamamlanan
hazirlik yillari, 16. ylizyildaki Osmanlt
klasik tislubunda nihai seklini almis ve
gelismesini  tamamlayarak  "Istanbul
Uslubu"nun dogmasina vesile olmustur. 16.
yiizyilda saray nakkashanesi’nin baginda

Mehmet Karamemi adli sanatgi
bulunmaktadir. Nakkashane de ¢alisan
sanat¢c1  sayist  ise  imparatorlugun

gelismesine paralel olarak artmistir. Tezhip
Sanatinin gelismesindeki bir diger 6nemli
doniim noktas1 da, 1514'te kazanilan
Caldiran Zaferi'yle Tebriz, Herat ve
Siraz'dan Istanbul'a getirilen bir kismu
Horasanli olan Tirkmen asilh
sanatkarlardir. Tebriz, Herat ve Siraz’dan
savas ganimeti olarak kabul edilip, Saray
Nakkashanesi'ne dahil edilen  bu
sanatkarlar, Acem Nakkaslar1 Boligi'nii
olusturmus; kendi zevk ve goriislerini,
[stanbul’da bulduklar sanatla
harmanlayarak Osmanli kitap sanatlarina
uzun miiddet hizmet etmislerdir (Ulug,
2006). Naif iislupla calisan miizehhiplerin
ve diger kitap sanat¢ilarinin kimisinin bir
siire sonra Siraz’dan, Osmanli iilkesine;
Edirne ve Bursa’ya goc¢ etmislerdir. XV.
yiizyilin ilk yarisindan baglayarak bunlarin
ve takipgilerinin XVI. yiizyilin ortalarina
kadar istinsah edilen kitaplarin  bir
gurubunu naif islupta calisan
miizehhiplerin siislediklerine sahit oluyoruz
(Tanindi, 2009), (Cagman ve Aksoy, 1998).
Osmanli nakkashanelerinde "Naif Uslib
"un yani sira "Timur", "Tiirkmen" ve ismi
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konusunda mutabakat saglanamamakla
birlikte "Baba Nakkas" olarak tanimlanan
farkli tsluplar etkili olmustur. Ayrica XV.
yy. 'dan itibaren farkli cografyalardan gelen
sanatkarlar ile Osmanli sarayindaki mevcut
sanatkarlarin olusturdugu ortak zevk, yeni
bir Gislubun olusumuna zemin hazirlamistir.
Daima etkilesime acik olan Osmanl
sanatkar1 aldigi her farkli big¢im ya da
tasarimi Oziimsemis ve bu anlayisin sonucu
olarak XVI. yy. 'da kendine has bezeme
tarzina sahip "Istanbul Uslibu" meydana
gelmistir (Kiipeli, 2019). 16. yiizyilda ¢ok
ragbet goren bir diger tarz ise halkari’dir.
Farkli renkte altin kullanarak daha zengin
gosterisli bi¢imde islenmis,
golgelendirmesi sulu altin ile yapildig1 gibi
tarama olarak da uygulanmistir. 15. yiizyil
sonlarina dogru son seklini alan Mushaf
tezhibi ve sayfa diizeni, daha sonra da aynen
devam etmigtir. Tezhiplerde, mat ve parlak
olarak uygulanan altin; hayli genis yer
kaplamakta ve kullanilmasina heniiz
baslanan bedahsi laciverti ile essiz bir uyum
saglamaktadir. Milkkemmel bir iscilik ve
dengeli secilen renklerin yam sira,
desenlerin daha zengin ve ¢esitli oldugu,
yeni motiflerin katildigi, zevk ve sanat
giicliniin doruk noktasina varildig1 goriiliir.
(Ulug,2006:208). Bu makalede calisan
konu; 16. yiizyildan gilinlimiize ulasmis iki
tane Osmanli el yazmasi ve iki tane Safevi
donemi el yazmasinin zahriye sayfalari renk
ve kompozisyon yoniinden karsilastirilmais,
aralarindaki benzerlik ve farkliliklar ortaya
koyulmaya ¢alisilmistir. Zahriye tezhibi:
Arkalik, sirtlik manasina gelen ve yazma
kitaplarda esas metnin arkasindaki sayfa
veya sayfalarda yer alan miistakil bezemeye
verilen ad. Karsilastirmalar iki grupta ele
alinmustir.

2. Yontem

Bu c¢alismada eser inceleme
yontemlerinden olan ¢6ziimleme analizi
yontemi kullanilmistir. Coziimleme
yontemi sanat eserini ¢ok yonli (uyum,
denge, ritim, renk vb.) yonden ele alarak
degerlendirme olarak bilinmektedir (Alakus
ve Mercin, 2005). Bu baglamda iki grupta
ele alinan eserler ¢éziimleme yontemi ile
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incelenmis ve karsilagtirma yapilarak sayfalarinin karsilagtirtlmasi

aralarindaki benzerlik ve farkliliklar ortaya 2. Grup: Tezhipli yazili zahriye
konulmustur. Incelenen eserler sayfalariin karsilastirilmast

kataloglardan temin edilmistir. 1. Grup: Tezhipli Yazisiz Zahriye
3. Bulgular ve Tartisma Sayfalarinin Karsilastirilmasi

1. Grup: Tezhipli yazisiz zahriye

|
Sekil 1. 1523 yilinda Osmanli dénemi miizehhibi Bayram Bin Dervis Sir’intezhipledigi el yazmas1 Kuran-1 Kerim
(T.S.M.KE.H.58)

Sekil 2. 1572 yilinda Safevidonemi Sirazli miizehhib Muhammed Bin Taceddin Haydar’in tezhipledigi el yazmasi Kuran-1
Kerim (T.S.M.K E.H.48)

Sekil 3. 1523 Yilinda yapilan Osmanli Donemi El Yazmasi Kuran Zahriye Sayfasi (TSKM.EH.58) Miizehhip Bayram Bin
Dervis Sir (Boyutlar:25x17cm)
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Kanuni Sultan Siileyman i¢in hazirlanan
Sekil 3’te yer alan mushaf, ihtisamlh
goriinlimilyle devrinin doruk noktasindaki
sanat zevkini ispatlamaktadir. 10. ylizyildan
itibaren mushaflarda goriilmeye baglanan
ve 16. ylizyilin nihayetine kadar farkh
bicimlerde yapilip daha sonra seyreklesen
zahriye tezhibinin, tam sayfayi dolduran
dikdortgen bigiminde islendigi (1b-2a)
giizel Orneklerden biridir. 25x17 cm
olgiilerindeki bu eserin tezhibi altin agirlikli
olup zer-ender-zer iislubun biitiin zarafetini
tasimaktadir. Karsilikli iki sayfada islenen
siislemenin zemini; mat ve parlak altin
kullanilmistir.16.ylizy1la damgasini vuran
bedasi laciverti bu eserde de dikkat
cekmektedir. Az miktarda siyah renkle
boyanmigtir. Rimi ve hatdyl motifleriyle
hazirlanan dis pervaz ve ulama (raport) i¢
saha, hem desen hem de fir¢a kabiliyetini
gostermektedir. Sadece dis pervazda, hatayi
gurubu motiflerde goriilen pembe, mavi,
yesil, sar1 renkler ve tarhlar1 ayirmakta
kullanilan beyaz, limon kiifii ile turuncu
iplikler, bezemenin i¢ kisminda goriilmez.
Zahriye tezhibi, sade ¢ekilen lacivert
tiglarla tamamlanir (Derman, 2015). Bu
eserin hatime (447a) tezhibindeki zehebe

Sekil 2. 1572 yilinda yapilan Safevi Donemi El yazmast
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kaydinda sadece sanatkdrimizin ismi yer
almakla beraber, miizehhip imzali diger
eserde de oldugu gibi, bunun da
nakkashanenin miisterek mahsulii oldugu
anlasilmaktadir. 16. yiizyilda Iran'da hiikiim
siiren Safeviler devrinde kitap siislemesi en
yliksek ve en miikemmel diizeye ulagmis,
Hindistan'dan Anadolu'ya kadar genis bir
bolge i¢inde bu yeni islip ¢abucak
dagilmistir. Bazen bolgelere gore ortaya
cikan farkliliklar agik olarak belirdigi halde
bazen da acik bir belirti olmaksizin iran,
Hindistan veya Osmanli'ya ait oldugunu
tespit etmek ¢ok zor olmustur. Cagdasi olan
Safevi Devri el yazmalarinda ise XVIL
ylizyil  Osmanli  klasik  donem el
yazmalarinda oldugu gibi birkag tezhipli
sayfa ile baslamaktadir. ilk sayfada yine
Osmanlilardaki gibi tiim sayfa siislenmis,
geometrik gegmeler ile boliinmiis alanlar
bezeli zahriye sayfalar1 yer almaktadir.
Bazen de biiyiik bir yildiz veya madalyon
yer alir (Ulug, 2006). Bunun ortasinda kim
icin yapildigi yazilidir. Bazen da bir dua yer

alir.  Madalyonlu  sayfalarda  biiyiik
madalyonun ve madalyon wuclan ile
koselerde  de  ¢eyrek  madalyonlar
yerlestirilmistir.

. e

Kuran Zahriye Sayfasi1 (TSKM E.H. 48,Y.1b-2a.)
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Miizehhib Muhammed Bin
Taceddin Haydar Sirazi
(Boyutlar1:49.5x31.3cm)  Safevi  devri
tezhiplerinde esas deg8isim renklerde

goriilmektedir. Iki tonda altinmn yaninda
koyu mavi ana renkler olarak kullanilirken,
pembe, kirmizi, beyaz, agik yesil ve turuncu
yardimeci renkleri olusturur. Safevi devrinin
en Onemli Ozelligi arabesk motifli
bordiirleri, ¢in bulutu motifi ile natiiralist
bitki ve cicek motifleridir. Ayni motiflerin
Osmanli tezhiplerinde de 16. yiizyilda genis
olarak kullanildigin1 daha 6nce ornekte de

goriilmiistiir (Ulug, 2006). Siraz lislubunda
yapilan bu tezhipli ¢ift sayfa orneginde i¢
ice gecmis tezhipli, madalyonu takip eden
13. ve 14. yiizy1l duvar ¢inilerini andiran
yildiz ve ha¢ motifleri ile bastan asagi
tezhiplenmis eserde kullanilan agik ve koyu
tonda altinin yaninda agirlikli olarak koyu
mavi renk kullanilmistir. Pembe, kirmizi,
beyaz, agik yesil ve turuncu renkler ise
yardimc1 renkleri olusturur. Bordiirlerde
palmet motifinin kullanilmasi ve turuncu ile
yapilan tahrirler de yine bu devrin
ozellikleri arasinda sayilabilir (Ulug, 2006).

Sekil 3 Safevi Donemi El yazmasi Kuran detay1

Bu el yazmasi tezhibin miizehhibi
olan Muhammed Haydar’in tezhiplerinde
goriilen giiniimiiz miizehhiblerinin kisaca
negatif olarak adlandirdigi rozet benzeri
ciceklerle bezeli dekoratif Kartuslar dikkat
cekmektedir.  Siraz  ekoliinde  sikga
kullanilmayan Muhammed Haydar’a ait bu
stislemeler bagka bir yerde goriilemez.
Muhammed Haydar’1n siirekli kullandig1 bu
negatif yani Dbiitlin tag yapraklar
ayrigtirllmig  rozet  benzeri  ¢igekler
bezemenin farkli {islup anlayisimi ortaya
koyar. Muhammed Haydar’in
uygulamalarinda ikinci bir tip dikkat ¢eken
cicek motifi  goriiliir. Hatai  olarak
adlandirilan ¢igek genellikle pembe, mavi
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ya da pembe altin yaldiz olarak ¢alisilmistir.
16. ylizyill Osmanli Déneminde hazirlanan
Bayram Bin Dervis Sir’in siisledigi el
yazmasi eser ile Siraz iislubuyla hazirlanan
Muhammed Bin Taceddin Haydar’in el
yazmasi olan Kuran eserinin
karsilastirilmas: hususunda bu motiflerin
dikkat ¢ekici yonii irdelenmektedir (Ulug,
2006). Osmanli Doneminde bol miktarda
altin kullanildig, motiflerin ve
kompozisyonun Siraz’a gore daha sade ve
yalin oldugu is¢iligin daha diizgiin oldugu
goriilmektedir. Osmanli tezhibinde goriilen
t1g stislemeleri Siraz’da  goriilen el
yazmasinda bulunmamaktadir. Siraz el
yazmasinda renkler daha canli ve coskulu
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iken Osmanli tezhibinde altin ve lacivert 6n
plandadir. Siraz el yazmasinda geometrik
stislemelerin arasindaki pervazlarda beyaz
renk kullanilmistir.  Hatlar  keskindir.
Osmanl1 tezhibinde paftalara boliinerek
yiizey tekrar edilmistir. Sayfa kenarlarini
genis bir kusak ii¢ yandan ¢evreler, i¢lerine
28 ise geometrik bezeme veya yan yana
siralanmig paftalar yerlestirilmistir.
Zahiriyeler detayli ve ¢okg¢a kullanilmistir.
Serlevhalarda Fatiha suresi ikiye boliinerek
karsilikli yazilmis ve bezenmistir. Ozellikle
desenlerde goriilen bulut motifi ve kitabeli
ara sular1 bu donemin vazgecilmez unsuru
olmustur, ayrica bezemelerde birbirini takip
eden desenlerde sonsuzluk ilkesi siirekli
vurgulanmigtir (Ozcan, 1998). 1520-1560
arasindaki donemin son on yilinda ilk
Mecalis-iil Ussak niishalar1 iretilmeye

baslamis gibi goriinmektedir. Bu donemde
Siraz’da hazirlanan Fars klasiklerinin liiks
niishalar1 Mecalis-iil Ussak yazmalari sik¢a
istinsah edilmistir. 1565 civarinda bir baska
degisim daha geg¢irmistir bu degisim resim
islubunda yada metinlerin tiirii ile degil
yazmanin genel goriiniisii ile olmustur.
Siraz’da 1560 yili civarinda zengin
malzeme ile iretilen yazmalara erken
Tahmasp donemi yazmalarinda kullanilan
her tiirlii slisleme unsuru daha gosterisli
hale getirmistir Siraz yazmalarindaki boyut

belirli oranda  biyiitilmistir.  Siraz
Sahname niishalarinin boyutlar1 40-45 cm
cikacak  sekilde  bliylmiistiir.  Siraz

yazmalarinin en likks olanlarinda Safevi
saray yazmalarindakine benzer lake teknigi
ile yapilmig Sekil 6°da ki gibi ciltler goriiliir
(Zor, 2021).

Sekil 4. Hamse-i Nizami, Lake Cilt, env.no. TSMK. B.146, tr. 1585

2. Grup: Tezhipli Yazili Zahriye Sayfalarinin Karsilastirilmasi

Sekil 5. 1539 yilinda Osmanl1 désnemi Miizehhib Pir Ahmet Bin Iskender ’in tezhipledigi el yazmasi eser (TSKM.
H.845,1539-40 1b-2a)
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Sekil 6. 1572 yilinda Safevidénemi Sirazli Miizehhib Muhammed Bin Taceddin Haydar Sirazi’in tezhipledigi el yazmasi
Kuran-1 Kerim (TSKM E.H.48,y.4b-5a )

Sekil 7. 1539 yilinda Osmanli dsnemi Miizehhib Pir Ahmet Bin Iskender ’in tezhipledigi el yazmasi eser (TSKM.
H.845,1539-40 1b-2a) Boyutu:29.5x18.5cm

16.YY da Osmanh Klasik Dénem tezhipli
el yazmalarimna yine giizel bir 6rnek olan Ali
Sir Nevai’nin Guyu Cevgan adl1 eserin yine
1b-2a sayfalarini istinsah eden Pir Ahmed
Bin Iskender’in siislemis oldugu zahriye
sayfast muhtesem bir ornektir. Bu Ornek
altin bulut ve cift tahrir tarz1 yapilmis hatayi
motifleriyle islenmis zengin tiglara sahiptir.
Bu tiglar ve motifler, eserin tezhibinde
aynen korunmus ve bezeme birligi
saglanmistir. Zahriyenin ortasinda, mat
altin zemin {stiinde tahrirli {stiibeg
miirekkebiyle Ali $ir Nevai'nin eseri oldugu
belirtilmektedir. Serlevha tezhibi (1b,2a)
donemin bezeme kudretini ve zevkini
aksettirmektedir. Mat ve parlak siiriilen
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altm  ile bedahsilaciverdinin  uyumu
yaninda, motiflerin zenginligi ve dagilim
dengesi miikemmeldir. Hatayl ve rimi
motifleri, koltuklarda ve dis pervaz
deseninde yer alir. ROmi orta bag
motiflerinin igleri, siyah zemin rengiyle
boyanmustir. Ufak hatdyl motiflerindeki
pembe, kirmizi ve maviden bagka renk
goriilmez. Serlevha tezhibindeyse, sayfanin
ic kenarinda, zengin altin  bulut
motifleriyle, lacivert rimi tepelikler
islenmistir. Hamse'nin i¢inde yer alan bes
unvan sayfasi tezhibinde de aymi {islup
korunmus ve minyatiirlerle siislenen bu
yazma, 6zenle tamamlanmistir.
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Sekil 8. TSMK.H.802.2a sayfasi,Serlevha Tezhibi Miizehhibi: Ali Sir Nevai Boyutlari: 24.5x15cm

Ali Sir Nevai’nin Guyu Cevgan adli
eserin yine farkli bir varag: yukaridaki Sekil
15 ele alinmistir. 2a varaginda bulunan
serlevha tezhibi bu kez farkli bir
kompozisyonda yer almaktadir.  Yine
Dendanlara  boliinmiis alan  birbirini
tekrarlayan kartuslarla devam etmektedir.

Sayfanin merkezinde yer alan yazi iig
pervaza boliinerek ince koltuk tezhiple yaz1
desteklenmistir. Serlevhay1 tamamlayan ti1g
motifleri zahriye sayfasinda oldugu gibi
serbest bulut motifi ile siislenmistir. Kobalt
ve altin bu varakta da etkin bir sekilde
gOziimiize ¢arpmaktadir.

Sekil 9. 1572 yilinda Safevi donemi Sirazli Miizehhib Muhammed Bin Taceddin Haydar Sirazi *intezhipledigi el yazmasi
Kuran-1 Kerim (TSKM E.H.48,y.4b-5a ) Boyutlar1:49,5x31.3cm
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Cagdas ylizyillda Safevi Donemi
Siraz  ekollinde  yapilmis  siislemesi
Muhammed Bin Taceddin Haydar’a ait olan
bir o6nceki ornekte oldugu gibi yildiz
motifleriyle karsilikli Madalyon seklinde
bezenmis bu madalyonlar kaydirilarak bir
eksen tlizerinde siralanan diizenden bir kesit
igeren tasarim ile diizenlenmis muazzam bir
eserdir. Siraz yazmalarinda kullanilan farkli
takdim tezhipleri gibidir. Tiimii ile sayfay1
kaplayan motifler adeta teleskop igine
bakildiginda renkli desenler goriilen bir

aygit olan kaleydoskop etkisi yaratir. Metin
kisimlar1 mat altinla kaplanmig olmasi bir
onceki Osmanli el yazmasi Ornegiyle
benzerlik gosterir. Bir onceki 6rnekte
Muhammed Haydar’a ait siisleme 6zelligi
olan negatif bezeme unsurlar1 burada da
uygulanmistir. I¢  ice gecen yildiz
formlarinin  beyaz ve lacivert renkle
ayrilmasi gézlenmektedir. Kirmizi, mavi ve
turkuaz rengi bu 6rnekte belirgindir. Motif
ve renk yogunlugu Siraz lislubunu sergiler.

Sekil 10. Karsilikli sayfalarda diizenlenmis tezhipli madalyonlar i¢inde fatiha suresi. TSMK E.H. 48,Y.2b-3a. Miizehhibi
Muhammed Bin Taceddin Haydar Boyutlar1:49.5x31.3 cm.

1572 yilinda Safevi donemi Sirazli
Miizehhib Muhammed Bin Taceddin
Haydar Sirazi ’in tezhipledigi el yazmasi
farkli bir sayfas1 olan ve serlevha olarak
bilinen Fatiha suresinin yer aldig1 varaklar
bu kez sayfanin tamami ii¢ ayr1 kisima
boliinerek geometrik iki pervaz arasinda yer
alan gsemse formunda ki madalyon yine
Taceddin Haydarin tarzi olan geometrik
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kartuslara boliinerek siislenmistir. Sanatci
Siraz  islubunun  tim  Ozelliklerini
kullanarak oldukca gosterisli ve renkli bir
serlevha sergilemistir. Altin ve kobalt
renklerinin hakim oldugu serlevhanin
semse kisminda {stilbe¢ mirekkebiyle
Fatihd ve Bakara suresinin iki ayeti yer
almaktadir.
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Sekil 11. Ketel;e Sayfas1 Kuran, TSMK.E.H 48,y. 244b-245a Miizehhibi : Muhammed Bl;l Taceddin Haydar

TSMK.E.H  48)y.244b-245a da
bulunan ve aym eserin farkli sayfalar
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sayfalarda
Miizehhibi Muhammed Bin Taceddin
Haydar diger varaklarda oldugu gibi ii¢ ayr1
pervaza aymrarak igerisinde ayet olan
kisimlar1 zemini altin doldurarak siyah
miirekkeple yazilmistir. Igerisinde besmele
olan pervaz zemini kobalt olup yazi altin ile

tamamlanmustir. I¢ pervazin disinda ic ice
gecen kartuslar tekrarlanarak Taceddin
Haydara ait bir kompozisyon yine
karsimiza ¢ikmaktadir. Kartuslarin igerisi
negatif ciceklerin olusturdugu
kompozisyonlarla tamamlanmigstir. Kobalt
ve mavinin tonlar1 kullanilan siislemede
altin bolca kullanilmistir. Diger varaklari
Sekil 14-15 de verilmistir.

Sekil 12. Ketebe Sayfast KTMK.E.H.48,y.251b-252a. Miizehhibi Muhammed Bin Taceddin Haydar
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Sekil 13. Tezhipli Cift Sayfa Kuran TSMK.E.H.48,y.3b-4a. Miizehhibi: Muhammed Bin Taceddin Haydar

Sonu¢

Yukarida bahsi gegen yiizyilda
Safevi donemi siislemeleri ile Osmanl
tezhip sanati arasinda olusan etkilesim her
iki  kiltliriin ~ eserlerinde de Onemli
degisimlere taniklik etmistir. Dolayisiyla
daha sonra Osmanli Klasik dénemi olarak
adlandiracagimiz Tiirk tezhip sanati, hem
bu donemde kendine oOzgii bir kimlik
kazanmig, hem de kitap sanatlariin
gelecegine 1sik tutmustur. Diger farkli
disiplinlerdeki sanat eserlerinde goriildigii
gibi Osmanli tezhip sanatinda’da Tiirk
milletinin engin zevk anlayis1 yalin sade
ama bir o kadar da ihtisaml1 oldugu goriiliir.
Siraz, Safevi doneminde nitelikli yazma
eserlerin iiretildigi 6nemli bir sanat merkezi
olmustur. Topkap1 Sarayi'nda bu doneme ait
Siraz yazmalarinin sayica fazla olmasi,
Siraz tislubunun sultani tarzdaki yazmalarla

yarigir kalitede olmasindandir. Bugiin
Tiirkiye’de ~ ve  bilhassa  Istanbul
miizelerinde bulunan XVI. ylizyilda
Siraz’da hazirlan yazma eserler

azimsanmayacak derecede ¢oktur. Topkap1
Saray1r Arsivi’ndeki, i¢inde kitap isimleri
bulunan neredeyse her listede, Iranl
yazarlara ait eserlerin isimleri de goriliir.
Saray kiitiiphanesinde ise yaklagik ikiyiiz
adet resimli X V1. yiizy1l iran yazmasi vardir
ve bunlarin yaklasik yarist Siraz kokenlidir.
[ran  klasiklerinin ~ XVI. ylizyilda
hazirlanmis niishalarina bakildiginda ise bu

727

oran daha da yikselir ve bu gruptaki
eserlerin yaklasik ylizde altmisinin Siraz
atolyelerinden ¢ikmig oldugu goriiliir.
Topkap: Sarayr Miizesi koleksiyonundaki
XVLI. yiizy1l Safevi yazmalarinin yaklagik
yliz tanesinin lizerinde, eserin Osmanl
Saray1 hazinesine girmeden 6nce Osmanli
yonetici siifi mensuplarina ait oldugunu
belirten ipuglar (not, kayit ve miithiir gibi)
bulunur (Ulug, 2012). Bu alandaki ilk
calismalar, Islam sanati konulu bazi genis
kapsamli sergilere Iran el yazmalarmin belli
basl koleksiyonlarindan 6rnekleri de dahil
edilip, bu konuda yayinlarin yapilmasiyla
baglamigtir. Yapilan yayinlarin giinlimiizde
yeterince olmadigit ve Tezhip sanati
acisinda XVI. yilizyil Safevi donemi Siraz el
yazmalarinin bilimsel agidan yeterince

incelenmemesi bu makalenin Onemini

olusturmaktadir.
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