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Ozet

Murassa, cilt sanat1 ile kuyumculuk sanatinin bir arada genellikle Kur’an-1 Kerimlerin cilt kablarina uygulanan
maddi kiymeti yliksek bir cilt ¢esididir. Murassa cilt daha ¢ok Miisliimanligin yayildig1 bolgelerde Kur’an’in
cogaltilmasi ve saklanmasi arzusu, ciltgiligin dnemli bir sanat kolu olarak gelismesine neden olmustur. Her
donemin ve bolgenin kendine 6zgii begenisini yansitan motif ve diizenlemeler olusmustur. Islam diinyasinda
kaliteli ciltlerin {iretildigi merkezlerden biri de Osmanli imparatorlugu’nun baskenti Istanbul’dur. Ote yandan
fran’da Timurlular, Akkoyunlu Tiirkmenleri, Safeviler, Misir’da Memliikliiler donemlerinde Islam ciltgiligin
ozgiin ve seckin drnekleri {iretilmistir. Orta Asya’dan Iran, Arap Kitasi ve Anadolu’ya gecmis olan cilt sanati,
sanatkarlarin yetistikleri bolgelerin motifleriyle bezenmis, Arabesk, Herat, Hatai, Rumi Selcuk, Memluk, Osmanli
ve Magribi motiflerle gesitli cilt iisluplar1 olusmustur. Osmanli imparatorlugu déneminde; 6zellikle 16. ve 19.
yiizyillar arasindaki dénemde iistiin kuyumculuk teknikleri ile {iretilmis olan "murassa” yazma eserler(Ozen, 199),
bugiin yurt i¢inde ve yurt disindaki birgok Miize ve Kiitiiphane’de sergilenmektedir. Bu makalede; Topkap1 Saray1
Miizesinde bulunan ve literatiir aragtirmasi sonucu tespit edilen, Osmanli Dénemine ait "murassa" eserler, ait
olduklar1 dénemin tezyinat dzellikleri bakimindan detayli bir sekilde incelenecek olup, eserler kompozsiyon,
desen, malzeme, teknik ve motif 6zellikleri bakimindan ele alinaraktir.

Anahtar Kelimeler: Murassa, cild sanati, tezyinat, yazma eser

The Place of Murassa Hardcover Mushafs in Decoration

Abstract

Murassa is a type of binding with high material value, which is generally applied to the bindings of the Qur'an,
together with the art of bookbinding and the art of jewellery. Murassa binder, the desire to reproduce and preserve
the Qur'an in the regions where Islam spread, led to the development of bookbinding as an important branch of
art. There are motifs and arrangements that reflect the unique taste of each period and region. One of the centers
in the Islamic world where quality bindings are produced is Istanbul, the capital of the Ottoman Empire. On the
other hand, original and distinguished examples of Islamic bookbinding were produced during the Timurids,
Akkoyunlu Turkmens, Safavids, and Mamluks in Egypt. The bookbinding art, which passed from Central Asia to
Iran, the Arabian Continent and Anatolia, was adorned with the motifs of the regions where the artists grew up,
and various binding styles were formed with Arabesque, Herat, Hatai, Rumi Seljuk, Mamluk, Ottoman and
Moorish motifs. During the Ottoman Empire; "Murassa" manuscripts, which were produced with superior jewelery
techniques, especially in the period between the 16th and 19th centuries, are exhibited in many Museums and
Libraries at home and abroad today. In this article; The "murassa" artifacts belonging to the Ottoman Period, which
are found in the Topkap1 Palace Museum and determined as a result of literature research, will be examined in
detail in terms of the decoration features of the period they belong to; will be discussed in terms of composition,
pattern, material, technique and motif features, and its place and evaluation in bookbinding art will be made.
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1. Giris

Bir dergi veya kitabin yapraklarmi
dagilmadan ve sirasi bozulmadan bir arada
tutabilmek i¢in yapilan koruyucu kapaga
cilt denilmektedir. Arapga deri anlamina
gelen isim, genellikle ciltlerin bu ise en
uygun malzeme olan deriden yapilmalari
sebebiyle verilmistir. Yazili eserlerin
koruyucusu oldugu kadar bunlara giizellik
kazandiran ve gosterislerini artiran ciltler,
ozellikle eski Tiirk el yazmalarinda goriilen

zengin  bezemeli tarzlart ile kitap
sanatlarimiz igerisinde Onemli bir yer
tutmaktadir (Bektasoglu, 2009). Islam

kiiltiir tarihinin 6nemli bir pargasi olan
elyazmalari, islam okuma tarihine, yazi
tarihine, kitap kiiltlirline ve bunlarin yani
sira sergiledigi sanatlarlada Islam sanatina
karst merak uyandirmaktadir. Siiphesizki
bu elyazmalar1 muhafaza ettikleri bilgiler
bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Ancak sz
konusu eserler arasinda, 6zellikle Kur’an-1
Kerimlerin cilt kablart ve sayfalarina
uygulanmis olan tezyinat, Islam sanati
acisindan ¢ok oOnemlidir. Elyazmalarin
okumak i¢in nasil Arapga, Farsga,
Osmanlica  gibi  dilleri  6grenmek
gerekiyorsa, Islam medeniyetinin sahip
oldugu sanati da bilmek gerekir(Cakirca,
2007). Kitaba olan ilgi sadece miisliiman
Arap toplumlarinda degil, islam'in yay1ldig
Tiirk, Iran, Hint cografyalarinda da artarak
devam etmistir. Bu ilgi beraberinde kitap
sanatlarini da Islam sanatlar1 icinde 6nemli
bir yere tasimistir(Cakirca, 2007a). Bugiin
bircok miize ve kiitliphane de sergilenen
eserler arasinda yer alan ve islam sanati
bakimindan oldukca 6nemli eserlerden olan
bazi murassa ciltli Kur’an-1 Kerimlere bu
makalede deginilecektir. Tiirk cilt sanati
Orta Asya'da kagidin icadiyla baslamis
olup, ilk olarak Uygurlarda goriilmiis olup,
zaman i¢inde Cin ve Iran’a yerlesen Uygur
sanatc¢ilar1 buradaki cilt sanatinin gelisimine
katk1 saglamislardir. Tiirklerin Islam dinine
girmeleriyle gelisen cilt sanati (Cakirca,
2007b), Tirklerin [slam dinini kabuliiyle
biiylik bir ilerleme kaydetmistir (Akyiiz,
2016). Tarihi gelisim i¢cinde dogu cilt sanati,
Hatayi, Herat, Arap, Rumi, Magribi, Tiirk,
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Lake, Buhara-y1 Cedid gibi isluplara
ayrilmistir (Binark, 1965). S6z konusu bu
isluplar, ciltlerin bulunduklart  kiiltiir
alanlarma gore degisiklik gosterse de bu
degisiklikler yapilislarina gore degil,
slisleme ve malzemeleri konusunda goriiliir.
Orta Asya’da kagidin icadiyla beraber
gelisen cilt sanati, Tiirk zevkinin inceligini
gosteren bir sanat kolu haline gelmistir.
Orta Asya Tirklerinin ciltcilikte deri
kullandiklar1 ve iizerine madeni kaliplarla
stisler yaptiklari, ilk Tirk ciltlerinin Uygur
Tiirklerine ait  oldugu  bilinmektedir
(Bektasoglu, 2009a). 13. yiizyildan itibaren
yavag gelisen Tirk cilt sanatina karsin
derinin terbiye edilisi 13. ve 14. yiizyil
Selguklu  Tiirklerinde miikemmel bir
seviyeye ulasmuistir(Gliney, 1999). Cilt
sanatinda en c¢ok bir yasindaki keci derisi
kullanilmaktadir. Bunun nedenini cilt sanati
iistad1 Islam Segen,“Bir ¢ocugun cildiyle
yash bir insanin cildini 6rnek gostererek,
cocugun cildinin daha diri, canli ve
Omriiniin daha uzun oldugunu, buna karsin
yasli bir insanin cildinin dayaniksiz ve uzun
Omiirli  olamayacagini, bunun biitlin
derilerde boyle oldugunu onun igin bir
yasindaki kegi derilerinin tercih edildigini,
fakat maliyetinin ¢ok yiiksek olmasindan ve
az bulunmasindan dolay1r cilt wustalar
tarafindan pek tercih edilmedigini bunun
yerine  suni  derilerin  daha  c¢ok
kullanildigin1”’ifade ~ etmektedir.  Cilt
kablarinda kabartmali derilerde kullanilmis
olup, bunlarin iizerine soguk veya sicak
demirlerle ¢okertilerek kabartma tezyinat
yapilmistir. Bu ¢Okertmeli tezyinatlar
manastirlarda  yapildigi  i¢in  bunlara
manastir ¢okertmesi veya kalib1 denmistir.
Matbaanin icadiyla elyazmasi eserler
ortadan  kalkinca bu tir ciltlerde
yapilmamistir(Arseven, 1983). Avrupa
tesiriyle sanattaki bozulma yalniz tezhip
sanatinda degil, cilt sanatinda da goze
carpmaktadir. Once semse desenleri
basitlesmis daha sonra kalip basilarak
gobmme kab imali yerini ezilmis altin ve
fir¢a ile islenip hazirlanan yazma kaplara
birakmistir (Derman, 2010). Tirk ciltlerinin
sanat degeri niteligindeki ilk Ornegi,
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Topkapt  Saray1  Miizesi  (R.1726)

envanterine kayith miizik ile ilgili kitaptir.
1434-35 yilinda Sultan 1. Murad'a sunulan
kitabin acik kahve renk deri ile kaph dis
rumilerle bezenmis semse Ve
Miklebinin

kablari

kosebentlerle tasarlanmuistir.

iizeri ise rumi motiflerinin yani sira 15.
yiizyll deri cilderinde yaygm olarak
kullanilacak sarmal dallar iizerinde yer alan
iri cicekler ve yapraklarla bezenmistir
(Tanind1, 2010).

© Sekil L. TSM. R.1

15. yiizyil, Osmanlilarin en degerli cilt
orneklerini vermeye basladiklar1 donemdir.
Bu donemde Fatih Sultan Mehmed
yazdirdig1 kitaplar i¢in 6zel bir kiitiiphane,
stislemeleri i¢in de Saray’da bir nakishane
kurdurmustur (Giiney, 1999a). Elyazmasi
eserlerin sanat degerinin olmasi i¢in yogun
bir c¢abanin gosterilmesi  Sultan 1L
Mehmed'in  desteginde olmustur. Tip,
felsefe, mantik, belagat, cografya gibi
bilimsel konulu eserlerin, 11. Mehmed'in
kiitiiphanesine getirildigi bilinmektedir. Bu
eserlerden Sultan i¢in veya vezir Mahmud
Pasa'nin hazinesi veya kiitiiphanesi i¢in
istinsah edilmis olanlarin ciltleri, tezhipleri
ve hatlar1 sanat degeri tasimaktadir
(Tanindi, 2010a). 16. yiizyil kitap sanatlari
alaninda muhtesem eserlerin {iretildigi,
Tiirk cilt sanatinin klasik ¢agidir. Ciltlerin
semseleri 15. ylizyildaki gibi artik yuvarlak
dilimli degil, beyzi ve salbekli olarak
tasarlanmistir. Genellikle sar1 ve yesil
olmak tlizere iki degisik tonda altin

N Sultan IL. M{lréld;a sunulan 'ki'iab’lnn dl$ l;abl o
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kullanilmistir. Murassa cildin ilk &rnekleri
bu donemde iiretilmistir (Giiney, 1999b).
Cilt sanati1 ile kuyumculuk sanati1 bir arada
uygulanan maddi kiymeti yiliksek bir cilt
cesidi oldugu i¢in kuyumculukla ilgili
ustalarin varlig1 oldukca onemlidir. Saray
sanatcilarindan ve zanaatgilarindan olusan
ehli hiref orgiitinde kuyumculukla ilgili
bircok ustanin ve ¢esitli boliiklerin varligi
belgelerden  anlasilmaktadir.  Bunlarin
basinda altin isciligi yapan “zergerd”
boliigi gelmektedir. Ayrica yesim, necef ve
maden eserler iizerine altin kakmaciligi

yapan “zernisani” ve aralarinda tag
yontucularin  da  oldugu “hakkakan”
boliiklerindaki  ustalar  kuyumculukla

alakali caligmalar yapmislardir (Cagman,
1984). Ozellikle elyazmalarinin murassa
cilt kablar1 iizerindeki essiz kuyumculuk
orneklerinin bu ustalar tarafindan yapildigi
tahmin edilmektedir. Saray kuyumculuk
islerinde form, motif ve begeni agisindan
Timurlu doénemi Herat ve erken Safevi
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etkileri ~ goriilmektedir. Imparatorlugun
cesitli yerlerinden gelen, farkli gelenek ve
sanat goriisiine sahip ustalarin galigmalari
sonucu 16. ylizyilin ortalarma dogru
Osmanli kuyumculugu kendine 6zgii, Saray
sanatinin begenisini yansitan gelismeler
gostermistir. Ozellikle 16. yiizyiln son
ceyreginde saray kuyumculugu zirveye
ulasarak en milkkemmel donemini yasamistir
(Cagman, 1984a). Kuyumculuk islerindeki
bu ilerleme essiz giizellikte murassa
eserlerin iiretilmesinde kuskusuz 6nemli rol
oynamistir. Degerli taslarin kitap kabina
uygulandigi ilk 6rneklerden biri 16. yiizyil
ortalarina tarihlenen Topkap1 Saray1 Miizesi
(R.741) envanterine kayith  Divan-1

Babiir'tin cildidir. Eserin gorseli Milli
Saraylar Idaresi Bagkanligindan 19.04.2023
tarihinde (say1: 108243) talep edildi. Ancak
eser restorasyonda oldugu bildirildi. S6z
konusu cildin dig kapaklarindaki bordiir
icine acilan yuvalara inciler yerlestirilmek
diger

suretiyle yapilmistir.  Bir eser,

Secilmis sureleri iginde toplayan 1583
tarihli kitap kabi, visne renk deri cildinin
iizerine sivama olarak uygulanan sarmal
dallar, hatai ve bulut motifleriyle 4 simetrik
olarak tasarlanmig olup, oldukga ince bir
iscilikle uygulanmistir. Hatai motiflerinin
ortasina kirmizi ve yesilimsi maviye
degisen renkteki firuze ve yakut gibi degerli
taglar yerlestirilmek suretiyle eserin kabi,
murassa cilt vasfini almistir. Ortadaki
dikdortgen  alan altin cetvellerle
cevrelenmis olup, hatayi grubu motiflerle
tasarlanan ulama desen altinla iglenmistir.
S6z konusu eserin murassa cilt kabi ile ayni
donemde yapilan diger eserlerin murassa
cilt kablar karsilastirildiginda, ¢aligmadaki
bu eserde degerli taslarin oldukca az
kullanildig1, bitkisel motiflerin ise daha
yogun oldugu goriilmektedir. Bu nedenle
eser murassa cilt bakimindan
degerlendirildiginde sade bir siislemeye
sahip oldugu sdylenebilir.

Sultan III. Murad'in (1574-1595) Divan'inin
kab1 saray kuyumculugunun oOnde gelen
eserleri  arasindadir. Topkapr  Sarayi
Miize’sinde yer alan Divan’in eb’adi
37,2x22 cm.’dir. Alt ve lst kablarda, ayni

Sekil 2. Kitabin dig kab1 (TSM. E.H.406)
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bicim ve teknikte islenmis altin isciligi
vardir. Muradi Divan’inin murassa ciltli dis
kabi, slislemesi bakimindan oldukg¢a giizel
ve donemin etkilerini yansitmaktadir. Dig
kablarin yiizeyi salbekli semse ve kdsebent
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gibi siisleme unsurlariyla tasarlanmigtir.
Semse ve kosebentlerin i¢ine kabartma
kivrim dal ve hatai grubu motiflerle serbest
ve Y simetri esasma gore hazirlanan
desenlerin igerisine altin yuvalar agilarak
icine ziimriit, yakut ve elmaslar esit ve
dengeli bir sekilde yerlestirilmistir. Ayni

uygulama ortadaki dikdortgen alanm
cevreleyen bordiir lizerinde de
goriilmektedir.  Cift bordiir seklinde

tasarlanan alanlardan biri degerli tas ve
bitkisel motiflerle dikdortgen alanla ayni
tarzda bezenmisken diger bordiir, hat ve
bitkisel motiflerle birlikte bezenmistir.
Semse ve kosebentleri olusturan dendanli
kalin bordiir ile salbeklerin i¢erisine, hanger
yapraginin yogunlukta oldugu hatayi grubu
motifler, 2 simetrik ve serbest deseni
olusturmaktadir. Desen altin zemin {izerine
altinla gayet giizel uygulanmistir. Samse ve
kosebentlerin arasinda kalan gri zemin tizeri
katr’ tekniginde altinla kivrim dal ve
rumiler % simetrik sekilde tasarlanmig
olup, isciligin  miikkemmel  oldugu
sOylenebilir. Cilt kabinin sertdp kismida

Sekil 3. Muradi Divan’t dis kab1 TSM. 2/2107

17. ylizyi1lda cilt  kapaklarindaki
kompozisyonlarda bir ¢oziilme
baslamaktadir. Klasik motiflerin yaninda
yeni siislemelerde goriilmektedir. Kdsebent
ve bordiir kalkmig, bunlarin yerine yanlar
ve tepeleri c¢ikintili biiyiik dikdortgen
semseler ortaya ¢ikmaya baglamistir. Klasik
diizeni koruyan 6rneklerde ise salbekler ¢ok
biiyilk boyutlarda ele alinmis olup,
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murassa olup, rumi ve hatai grubu
motiflerle tasarlanna simetrik desende altin
yuvalar agilarak igine ziimriit ve yakutlar
yerlestirilmistir. Dendanli  paftalarla
zeminde renk ayrimi yapilmistir. Altin
zeminli kisimda tasarim dasece bitkisel
motiflerle yapilmigken, koyu lacivert
zeminli pafta icinde rumi motifide yer
almaktadir. Kabin mikleb kismi, kdsebent
ve salbeksiz semselerle tasarlanmis olup,
hatai grubu motiflerle serbest ve %4 simetrik
desenler altin zemin {izerine altinla
kabartma sekilde uygulanmistir. Bu bezeme
unsurlarinin arasinda kalan agik gri zemin
iizerine altin oyma teknigi ile kivrim dal ve
rumilerle tasarlanan serbest kompozisyon
oldukca giizel islenmistir. Bezemeli alan
koyu lacivert zeminli bordiirle ¢evrelenmis
olup, icine hanger yapraklari ve hatai grubu
motiflerle  tasarlanna  desen  altinla
islenmistir. Cilt kabmnin tek murassa
olmayan kismi burasidir. Diger murassa cilt
kablarina gore c¢alismadaki bu eserde
degerli taslarin az oldugu rumi ve bitkisel
motiflerin agirlikta oldugu goriilmektedir.

semseden ayrilmistir (Aslanapa, 1992). 17.
ylizy1l bagsinda 6zellikle Sultan I. Ahmed
(1603-1617) adina veya onun doéneminde
yapilmis eserlerin deri ciltlerinde gortildigi
gibi, kitap Olgiilerinin biiyiik oldugu ve

miicellit Abdi ve ekibinin  dslup
ozelliklerini tasidig goriilmektedir
(Tanindi, 2010a).
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Sekil 4. TSM, B.408, B.409 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim cilt kablar1

18. ylizyillda sanatta goriilen canlanma
cilt¢ilige de yansimistir. Kanuni donemi
(1520-1566) kitap kaplar1 ile hemen hemen
aymi degerde olan 18. vylizyi1l klasik
ciltlerinin yan1 sira, lake tekniginde
yapilmis kitap kaplar1 da yayginlasmistir.
Bu tiir 6rnekler 6zellikle Diyarbakir, Bursa,
Istanbul ve Edirne’de yapilmistir. Osmanli
doneminde duraklama doneminin
baslamasiyla  birlikte  bas  gOsteren
ekonomik sikintilar bircok alani etkiledigi
gibi cilt sanatinida etkilemistir. Ozellikle
murassa ciltli eserlerin maliyeti yiiksek
oldugu i¢in 18. yiizyilda murassa ciltli eser
tiretimine rastlanilmamaktadir. Ancak altin
goriinimlic  tombaklar  bu  donemde
cogalmistir. 19. ve 20. ylizyillarda cilt
siislemelerinde pek fazla bir degisiklik
goriilmez. Genellikle eski motifler tekrar
etmektedir. Giiniimiizde ise biliylk bir
emekle ve sanatci titizligiyle hazirlanan
klasik ciltlerin yerini, yapimi daha az ugras
isteyen modern ciltler almistir(Aslanapa,
1995). Cilt sanatinin yiizyillar igerisinde
gelisimi hakkinda kisa bilgi verdikten sonra
calismanin esas konusunu olusturan
murassa cilt kablari, birka¢ yazma eser
tizerinde asagida ele alinarak detayli bir
sekilde incelenmistir.

2. Materyal ve Yontem

Calismanin ana materyalini Milli
Saraylar Bagkanlig1 hazine koleksiyonunda
bulunan Kur’an-1 Kerim cilt kablar
olugmaktadir. Bu materyallere ek olarak
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ulusal ve uluslararasi yayinlardan elde
edilen bilgilerden faydalanilmistir.
Arastirmanin ana konusunu Milli Saraylar
Bagskanlig1 hazine koleksiyonunda yer alan
murassa ciltli el yazmas1 Kur’an-1 Kerimler
olusturmaktadir. Makaleyi hazirlarken cilt
sanat1 ile ilgili olarak, eski ve yeni bir¢ok
kaynaktan yararlanildi. Ozellikle XVI. ve
XIX. yy’da cilt sanatinin karakteristik
oOzelliklerini anlatan ve bu alanda 6ne ¢ikan
kaynaklara arastirmada yer verilmeye
calisildi. Yazma eserlerin eldeki gorselleri
ile klasik cilt kablar1 karsilastirilarak
murassa ciltlerin tislup 6zellikleri ayrintili
bir sekilde analiz edilmistir.

3. Bulgular ve Tartisma
3. 1. Murassa cilt’li yazma eserler
Murassa® (miicevherli) cilt, daha
cok kuyumculuk sanatiyla ilgili olan ve
maddi kiymeti yiiksek bir cilt ¢esididir;
fildisi oymali, altin kaplamali, mozaik,
yesim kabartma, yakut, zlimriit, inci ve
elmas siislemeli olanlar1 vardir. Daha ¢ok
Kur’an-1 Kerim ciltlerinde uygulanmistir
(Arttan, 1993). Murassa kitap kaplarinin
disinda; sorgug, ziiliifliik, gerdanlik, bilezik,
saat, kostek, kemer tokalari, kili¢, hanger,
giirz, tiifek, matara, kase, serbetlik, sandik,
samdan, giilabdan, yazi takimi, yelpaze,
ayna, Kabe anahtarlari, taht, kaftan, zirh, at
kosum takimi miicevher gibi birgok esya
iizerine de uygulanmistir (Irepoglu, 2000).
Kitap kaplarinda degerli tas kullaniminin
erken donem Ornekleri, IX. ve X
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ylizyillarda Roma medeniyetinde
goriilmektedir. Roma donemi murassa kitap
kaplarinda  insan  figiirli  tasvirler
bulunurken Osmanl déneminde
yapilanlarda ise bitkisel kaynakli motifler
yer almaktadir (Celasin, 2019). 15.
Yiizyilda form ve tezyinatta Memlik etkisi
goriiliirken 16. Yiizyil baslarindan itibaren
klasik Osmanli iislubu sekillenmis olup, bu
dénemde yapilan Murassa ciltler genellikle
Klasik tslupta yapilmistir. Osmanli saray
sanatlarin 6nemli bir yeri olan Murassa,
kuyumcu boligi igerisinde ileri ustaligi
olan Zergeran boliigi tarafindan tistlenildigi
ve bu boligin kuyumculugun g¢esitli
alanlarinda  ustalasmis  sanatkarlardan
olusmaktadir. Kuyumculuk sanati,
Istanbul’un fethinden sonra gelismis olup,
Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan
Stileyman donemlerinde en biiyiik atilimi
yapmustir (Bilgi Zanbak, 2015). Ozellikle
elyazmasi kitaplar degerli oldugu i¢in bu
kitaplarin kadifeden, glimiisten, altindan
veya TUstii kiymetli taglarla siislenmis
olanlar1 vardir. Kablar1 tahtadan olan bu
nevi ciltleri kurtlar yedigi i¢in giliniimiize
cok azm gelmisgtir. Paris milli
kiitiiphanesinde kartonla yapilmis
(Allemande 1469 A. 1500) imzali ve tarihli
yaldiz bir cilt kab1 bulunmaktadir(Arseven,
1983a). Ciltler kullanilan malzemelere gore
siniflandirilmis, mukavva, deri, lake,
kumas, ebru gibi cilt kablarinin yani sira
degerli taslarla yapilan murassa Cciltler;
fildisi, sedef, firuze, mine, mercan, yakut,
zlimriit, inci ve elmas gibi kiymetli taglarla
bezenmistir. Maden ve degerli taslar
giindelik  kullanilan  esyalarin  disinda
degerli esya ve 6zel eserlerin iiretiminde de
tercih edilmistir. Kuyum, miicevher veya
murassa olarak adlandirilan eserlerde
maden tek basina ya da degerli ve
yaridegerli taglar ile birlikte kullanilmistir
(Eke, 2017). Birbirinden ¢ok farklh
iteliklere sahip ipekli dokuma, deri, fildisi,
sedef, yesim veya ahsap gibi materyaller
murassa caligmasina konu  olmustur.
Murassalarda, mihlama, ¢alma ve kazima
(hakk), kabartma (repousse), delik-isi
(ajur), yapimm teknikleri kullanilmustir.
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Saray kuyumcusu tarafindan som altindan
oygu seklinde kesilerek gerekli yerlere
elmas, yakut, ziimriit ve firuze taglarinin
ahenkli bir sekilde c¢akilmast veya
baglanmasiyla murassa cilt yapilmistir
(Derman, 2010a). Murassa ciltlerin yapimi
ilk olarak Fatih doneminde baslamis olup,
ilk ornekler saz iislubuyla tasarlanmistir.
Osmanl1 Padisah hazinelerinden gliniimiize
gelen eserler arasinda degerli aslarla
siislenmis altin, esim, necef, porselen, tutya
ve diger madenlerden yapilmis, Osmanli
Saray kuyumculugunu, altin kakmaciligini
ve tas isciligini yansitan eserler arasinda yer
alan ve essiz kuyumculuk Orneklerinin
gorildiigi murassa cilt kablar1 Saray
hazinesinde Oonemli bir grup
olusturmaktadir. Bu eserler arasinda
murassa ciltli Kur’an-1 Kerimler donenim
cilt ~ ozellikleri  bakimindan  oldukca
onemlidir. Osmanli donemindeki Kur'an-1
Kerimler i¢in ¢ogu degerli taslarla
bezenmis altin ciltler iiretilmistir. Saray
hazinesi deposu ve Kkiitiiphanesinde 16.
Yiizyildan itibaren yapilmis altin ve
miicevherli kirktan fazla Kur'an ve Sancak
Kur'an't murassa ciltlidir. Bazi kaynaklarda
islam diinyasindan oOzellikle Safavi'lerden
Osmanli Padisah ve sahzadelerine murassa
(miicevherli) ciltli Kur'an'larin armagan
olarak gonderildigi
belirtilmektedir(Cagman, 1984b). Murassa
cilt genellikle Kur'an-1 Kerim digindaki
eserlerde goriilmez, ancak altin ve
miicevherli cilt uygulandigin1 gosteren tek
eser yukarda deginilen I11. Murad Divani'nin
cildidir. istanbul Universitesi Kiitiiphanesi
Nadir  Eserler Kiitiiphanesi  A.6543
envanterine kayith Kur’an-1 Kerim’in ferag
kaydinda 1124/1712 de Yedikuleli Seyyid
Abdullah Efendi’nin Sultan III. Ahmed’in
emriyle nesih hatla yazdig: belirtilen eserin
miicellidi belli degildir. Mushaf’in kabi
miicellitlik ve kuyumculugun miisterek
eseri olup, baslt basina bir
saheserdir(Derman, 2010b). Cilt kapag,
salbekli semse ve kosebent gibi siisleme
unsurlari ile tasarlanmuis, i¢lerine %4 simetri
esasima gore rami motifleriyle hazirlanan
desen kat’i1 tekniginde uygulanmistir.
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Rimilerle olusturulan desenin belli yerleri
som altindan oygu seklinde kesilen kirmizi,
turkuaz, yesil ve siyah renk elmas, yakut,
ziimriit ve firuze taslar ahenkli bir sekilde
cakilmis veya baglanmistir. Semse ve
kosebendlerin arasi tabi haliyle birakilan
deri zemin lizerine yazma kap teknigine
uygun bir sekilde fircayla ezilmis altin
stiriilerek ¢ift tahrir veya havali denilen
kiigiik hatayi motifleriyle % simetri esasina
gore hazirlanan desen uygulanmistir. Desen
dikkatli bir sekilde incelendiginde her ne
kadar simetri esasina gore yapilmis olsa da
motiflerin farkli oldugu, daha c¢ok serbest

kompozisyon anlayisinda  tasarlandigi
goriilmektedir. Kompozisyon igerisinde
belli araliklarla pen¢ motifi seklinde yedili
tarhlar halinde mavi ve kirmiz1 yakut ve
firuze taglar yerlestirilmistir. Bezemeli
alanin ¢evresi altin cetvellerle ¢evrelenmis
olup, deri zemin lizerine altinla islenmis
rumili desen, bordiirii siislemektedir. Eserin
sadece dis kab yiizeyleri murassa
vasfindadir. Eski ciltlerde ise, kitabin
arasmna giren mikleb ve bunu alt kapaga
baglayan sertap boliimleri de ayni sekilde
murassa’dir (Derman, 2010c¢).

Istanbul  Universitesi Nadir  Eserler
kiitiiphanesinde bulunan murassa ciltli
Kuran-1 Kerim A.Y. 6553 envanter

numarastyla kayith olup, 1246 /1830 da
Muhammed Sirazi hattiyla yazilmistir. Cilt
kapagi kahve renk deri ile kaplanmis inci,
yakut ve ziimriitlerle siislenmistir. Cilt
kabimin yiizeyinde incilerle olusturulan
dikdortgan alan igerisine salbekli semse
yapilmigtir. Semsenin iizerine incilerle
tasarlanan hatayi gurubu motifler Y
simetrik deseni olusturmaktadir. Cok kiigiik
incilerle  tasarlanan ~ motiflerin  orta

Sekil 5. Kur’an-1 Kerim’in Cilt Kabi1
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kisimlarina degerli taslar esit ve dengeli bir
sekilde  yerlestirilmistir. ~ Kuyumcular
genellikle bu degerli taslar1 cilt iizerine
baglar. Bunun nedeni; taslarin uzun siire
c¢itkmadan ve tahrip olmadan kalmasini
saglamaktir. Dikdortgen alanin etrafi tek
sira halinde incilerle ¢evrelenmis olup,
bordiir seklinde ikinci bir bezemeli alan
tasarlanmistir. Bu alan incilerle tasarlanmis
salbek motifini animsatan paftalarla
bezenmis olup, paftalarin ortasina biiyiik
inci tanesi yerlestirilmistir.
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Sekil 6. Kur’an-1 Kerim’in cilt kab1

Yedikuleli Seyyid Abdullah Efendi’nin
1129 yili Muharrem ay1 sonunda yazdigi

ferag  kaydinda  belirtilen, Istanbul
Universitesi Nadir Eserler kiitiiphanesi
envanterine  (NEK-A.6574)  numarali

Kuran-1 Kerim ise nesih, rika hattiyla
yazilmistir. Digerine goére daha kiiciik
boyuttadir. Bu mushafin murassa kabi

incilerle siislenmis olup, deriden yapilmis
olan Kur’an mahfazasi inci taneleriyle
kaplanmius, emsalsiz bir
niiménedir(Derman, 2010d). Bu tarz degerli
taglarla, incilerle siislenerek yapilmis olan
Kuran-1 Kerim ciltleri ilk olarak Fatih
doneminde yapilarak padigahlara ve 6nemli
kisilere hediye edilmistir.

Sekil 7. Istanbul {iniversitesi, nadir eserler kiitiiphanesi-A.6574 envanter numaral Kur’an-1 Kerim kab1
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Topkap1 Saray1r Miizesi hazine boliimiinde
yer alan ve Osmanli Dénemi cilt sanatinin
en parlak donemini yansitan 16. yiizyila ait
olan Kur’an-1 Kerim murassa ciltlidir. Cilt
kabi acik yesil renk jat'tan yapilmis, ziimriit

ve yakut gibi degerli taslar altindan
olusturulan yuvalar igerisine
yerlestirilmistir. ~ Salbekli  semse ve

kosebentlerle tasarlanan dikdortgen alan
kivrimli dal ve yapraklarla 4 simetrik desen
esasina goOre diizenlenmis olup, peng
motifini animsatan yuvalara ziimriit ve
yakut gibi degerli taslar yerlestirilmistir.
Cilt yiizeyindeki dikdortgen alan bordiirle
cevrelenmis olup, altin iplikle sirma
tekniginde yapilan paftalar orta kisimdaki
dikdortgen alanla ayni tarzda bezenmistir.
Iki kapagi birbirine baglayan cildin sirt

kismi, altin ipliklerle sirma tekniginde
yapilmustir. Sertap kismi rumi ve kivriml
dallarla % simetrik olarak tasarlanmis olup,
degerli taslarla murassa vasfini almistir.
Mikleb ise murassa olmayip altin kivrimli
dal ve rumi motifi ile ulama tarzda
tasarlanmigtir. Kompozisyondaki bosluk
doluluk dengesini saglamak igin dallar
iizerine  altinla  yuvarlak  noktalar
konmustur. Cilt yiizeyindeki tiim siisleme
unsurlart  altinla  sirma  tekniginde
yapilmistir. Bu eserin kuyumculuk is¢iligi,
ozellikle tiim ytlizeyine kuyumcu kalemiyle
ustaca  uygulanan  hafif  kabartma
stislemeler, 16. ylizyilin ikinci yarisi ile 17.
ylizyll baslarinda Osmanli Sarayi'nda
yapilan altin isleriyle benzerlik
icerisindedir(Cagman, 1987).

Sekil 8. TSM 2-2121, Kur'an-1 Kerim Kab1

TSM Hazine Koleksiyonu'na 2/2129
envanter numarast ile kayith Kur'an-1
Kerim cildi, Osmanli, 16. yilizyilin ikinci
yarisinda iretilmis olup, Safevi etkisi
goriilmektedir. Cilt kabinin yiizeyi salbekli
semse Ve kosebentlerle dikdortgen formda
tasarlanmistir. Zeminde ve iri taslarda
firuze renginin hakim oldugu
goriilmektedir. Alt kapak ile iist kapagi
birbirine baglayan sirt kismi deri, sertab
kismi ve mikleb kismina murassa
yapilmustir. Alt kapak ve iist kapakta firuze,
yakut, ziimriit gibi degerli taslar altin
yuvalara yerlestirilmistir. Semse, salbek ve
kosebentlerde kivrimli dal ve hatayi grubu

703

motiflerden olusan Y simetrik desen, altin
tizerine  ajur  (delik-isi)  tekniginde
islenmistir. Desendeki bos kisimlara firuze
tag1 yerlestirilmis olup, bu kisimlardaki
hatayi motifleri kiigiik yakut taslarlarla
bezenmistir. Salbek semse ve kosebentlerin
disinda kalan yerlerde iri firuze ve yakut
taslar1 giil veya pen¢ goriinimli yuvalara
murassa  teknigi ile  yerlestirilmistir.
Zeminde taslarin arasinda al¢ak kabartma
teknigi ile uygulanan hatayi grubu motifler,
kivrimli dallarla tasarlanmistir. Sertab ve
mikleb kisminda iri firuze taslarin yani sira
daha kiigik yakut ve inci gibi taslar
goriilmektedir. Inci yuvalara
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yerlestirilmemis, altin ¢ivilerle zemine
sabitlenmistir. Alt ve tist kapaklarin aksine
sertab ve miklep tizerindeki hatayi ve peng
motifleri kigik  firuze taslariyla
tasarlanmistir. Eser, mikleb kisminda

TSM 2-2094 envanter numarali hazine
koleksiyonuna kayithh Kelam-1 Kadim’in
murassa cilt kabi, 16.ylizyil Osmanlh
donemine aittir. Cilt kabinin yiizeyi salbekli
semse Ve kosebent gibi  siisleme
unsurlariyla dikdortgen alan igerisinde
tasarlanmuis olup, etrafi cetvel ve bordiirlerle
gevrelenmistir. Bu siisleme unsurlarinin
icerisine kivrimli dal ve hatayi grubu
motiflerden olusan Y4 simetrik desen, altin
lizerine altinla yiiksek kabartma tekniginde
islenmistir. Firuze ve yakut gibi degerli
taslar, peng motifi seklindeki altin yuvalara

Sekil 9. TSM 2-2129, Kur'an-1 Kerim kabi

Sekil 10. TSM 2-2094 Kelam-1 Kadim kab1

murassa uygulamasinin ender oldugu
orneklerden olmasi bakimindan 6nemlidir.
Ciinkii mikleb kitap icine katlandigi igin
tizerindeki taslar sayfalara zarar verecegi
icin genellikle murassa yapilmaz.

yerlestirilerek kabin murassa vasfini almasi
saglanmistir. Semse Ve kosebentlerin arasi
rumi motifli ' simetrik desen yiiksek
kabartma tekniginde islenmistir.
Dikdoértgen alanin etrafini gevreleyen ince
ve kalin bordiirler bitkisel motiflerle ve
degerli taglarla bezenmistir. Alt kapak ile
iist kapagi birbirine baglayan sirt kismi deri,
sertab kismi ve mikleb kismi ise dis kab
yiizeyi ile ayni tarzda degerli tas ve bitkisel
motiflerle  birlikte  murassa  olarak
tasarlanmgtir.
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TSM 2/2097 envanter numarali Ahmet
Karahisari’ye ait Kur’an-1 Kerim murassa
cildi, Osmanli 16 ylizy1l tezyinat anlayisi
hakimdir. Eserin alt ve iist cilt kab ylizeyleri
aym salbekli semse ve kosebentlerle
dikdortgen alan igerisinde tasarlanmis olup,
gevresi kalim ve ince bordiirlerle
cevrelenmistir. Semse, kosebent ve kalin
bordiir i¢lerine kivrimli dal ve yapraklarla

tasarlanan '% ila Y simetrik desen yiiksek
kabartma tekniginde islenmistir. Peng
motifini animsatan altin yuvalar igerisine
firuze ve yakut gibi degerli taslar esit ve
dengeli bir sekilde yerlestirilmistir. Cilt
kabinin sirt ve sertep kisimlar1 deri olarak
biralmis olup, miklep kismi ise kab
ylizeyleri ile ayni tarda murassa olarak
bezenmistir.

Sekil 11. TSM 2-2097 envanter numarali Kur'an-1 Kerim’in cilt kab1

4. Degerlendirme ve Sonug

Osmanli donemi ile birlikte kitap
sanatlarinda goriilen gelisme, ¢ilt sanatinda
ozellikle 16. yiizyilda tiretilen murassa Kitap

kaplar1 ile zirveye ulagmistir. Saray
miicellitleri ile  kuyumcularin  birlikte
calisarak irettikler1 essiz  giizellikteki

eserlerin birgogu Topkap1 Saray1r Miizesi
Hazine Koleksiyonu’na kayithdir.
Calismada ele alinan murassa ciltli Kkitap
kaplarinin  neredeyse tamami Osmanli
donemi cilt kaplarindaki gibi salbekli semse
ve kosebentlerle tasarlanmisken, Istanbul
Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi
A.6574 envanterine kayitli eserin kabi
digerlerinden farkli olarak daha c¢ok Fatih
donemi anlayisini yansitmaktadir.
Makalede ele alman eserlerin hemen hemen
tamaminda murassa cilt kaplart algak ve
yiiksek kabartma tekniginde bezenmisken,
Istanbul ~ Universitesi ~Nadir  Eserler
Kiitiiphanesi A.6543 envanterine kayith
eserin murassa cilt kabi, 6zellikle klasik
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dénem tezhip sanatinda ¢ok sik goriilen
negatif teknigi, bu cilt kabinda hatayi grubu
motiflerle olduk¢a ince bir is¢ilikte
uygulanmis olup, degerli taslarla birlikte
eser murassa vasfini almistir. S6z konusu
eserin cilt kabi i¢in hem lake hem de
murassa cilt 6zelligi gosterdigi soylenebilir.
Kabin hem semse ve kosebent gibi bezeme
unsurlart  olsun hem de bu unsurlar
arasindaki bitkisel motiflerle tasarlanmis
olan desen ve iscilik olsun 16. Yiizyil
tezyinat anlayisini fazlasiyla
yansitmaktadir. Caligmadaki murassa cilt
kaplar1 simetrik desen anlayisi ve kullanilan
renkler bakimindan klasik donem deri
ciltlerinden farkli degildir. Murassa ciltler,
sadece degerli taslarla tasarlanmalarinin
yani sira diger siisleme unsurlariyla da
iiretilmistir. Ornegin semse, kosebent ve
salbeklerde natiiralist dslipta kabartma
tekniginde hatayi grubu motifler, degerli
taglarla birlikte kullanilirken arada kalan
bosluklara hatayi kompozizyonlu tasarimlar
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firgayla islenmek suretiyle farkli bezeme
teknikleriyle bir arada kullanilmistir.
Makaledeki murassa ciltlerin tezyinati,
tamamen Osmanli cilt bezeme anlayiginda
olanlarn yan1 sira yiizeyin tamamen
bezendigi Timur ve Safevi etkisi de
goriilmektedir. Timurlu ve Safevi tezyinat
anlayisinin hakim oldugu murassa Kitap
kaplar1, yogun bezemeli olup, firuze tasi bol
miktarda kullanilmis, ajur tekniginde agilan
alanlar firuzekari tekniginde bezenmistir.
Calismadaki murassa ciltli  eserlerde,
Osmanli donemi tezyinatinda goriilen renk,
malzeme, motif, desen, kompozisyon ve
iscilik goriilmektedir. Ozellikle iscilik
olarak dénemin hem kuyumculuk islerinde
hem de tezyinattaki miikemmellik,
incelenen tiim eserlerde goriilmektedir.
Motif olarak neredeyse tiim eserlerde hatayi
grubu motifler degerli taslarla tasarlanmis
olanlarin yani sira, kabartma ve firga ile de
uygulanmustir. Eserlerin desenleri %2 ve Y4
simetrik desen anlayisiyla tasarlanmis olup,
birden fazla teknik bir arada uygulanmustir.
Murassa ciltli Mushaf kaplariyla ilgili ¢ok
az yayin yapilmis olup, eserlerin degerli
olmasi nedeniyle herkesin gérmesine izin
verilmemektedir. Kiitiiphane ve Miizelerde
acik olarak sergilenmeyen bu eserlerin
gorselleri  ise  ticret karsilign  temin
edilmektedir. Ancak 6zel izinlerle eserlerin
goriilmesine ve fotograflarinin ¢ekilmesine
izin verilmektedir. Bu yayindaki TSM
Hazine Koleksiyonu'nda bulunan murassa
kitap kaplarinin tamaminin katalog bilgileri
ve renkli gorselleri temin edilmistir. Bu
sayede bu muhtesem eserlerin yiiksek
¢ozintrli renkli gorsellerinin yayinlanmasi
ile birlikte murassa yazma eserlerin genis
Kitleler tarafindan goriilmesi, diger deri

ciltler gibi murassa cilt sanatinin da
yayginlagmasina katk1 saglanmasi
bakimindan 6nemlidir.
Aciklama

Bu makale, 1-3/11/2013 tarihinde
Amasya’da yapilan “Osmanlidan
Giliniimiize Kur’an ve Hiisn-i Hat
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genisletilmis halidir.
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