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Ozet

Giiniimiiz teknolojisinde kullanilan araglar yoluyla elde edilen veriler yeni anlatim ve ifade bigimleriyle birlikte
sanat yeni bir boyut kazanmig ve sanatgilar izleyicinin ihtiyacini karsilayacak yeni goriintiileri olugturma yoluna
gitmislerdir. Cevremizde ger¢ek zamanli bilgileri kaydeden kameralar, haber servisleri, miizik, video gibi
teknolojik ara¢ ve geregler yogun bilgileri barindiran veri tabanlart olugturmaktadir. Bilgisayar teknolojisi ile
stirekli akigkan halde olan bilgilerin soyut data verilerinin sanat¢i tarafindan birtakim iglemlerden gegirilerek
gorsellestirilmektedir. 1995 yilinda Natalie Jeremijenko'nun “Live Wire” isimli projesiyle veritaban1 bilgisayar
haritalama yontemiyle teldeki titresimlerle ilk kez gorsellestirilmigtir. Sanal mekanlar ve akiskan mimariler
kiiratorligiinii Jean-Frangois Lyotard'in yaptig1 Los Inmateriales sergisinde yer alir. Los Inmateriales sergisinden
birkag¢ yil sonra, Marcos Novak, akiskan mimariyi iiretken bir siber uzay modeli ve milkemmel bir maddi varlik
olarak kavramsallastirdi. 2021 yilinda Refik Anadol, “Makine Hatiralari: Uzay” serisinde teleskoplardan ve
uydulardan elde ettigi soyut verileri akiskan bir bigimde gorsellestirdi.

Anahtar Kelimeler: Soyut sanat, dijital sanat, medya gorsellestirme

Visualization of Abstract Data in Fluid Form in New Media Art

Abstract

With the data obtained through the tools used in today's technology, art has gained a new dimension with new
expression and expression forms and the artist has gone to create new images that will meet the needs of the
audience. Technological tools and equipment such as cameras, news services, music and video recording real-
time information in our environment create databases that contain intense information. With computer
technology, the abstract data of the information, which is in a constantly fluid state, is visualized by the artist by
going through some processes. In 1995, with Natalie Jeremijenko's project named “Live Wire”, the database was
visualized for the first time with the vibrations in the wire by computer mapping method. Virtual spaces and fluid
architectures are featured in the Los Inmateriales exhibition curated by Jean-Frangois Lyotard. A few years after
the Los Inmateriales exhibition, Marcos Novak conceptualized fluid architecture as a generative model of
cyberspace and a perfect material entity. In 2021, Refik Anadol fluidly visualized the abstract data he obtained
from telescopes and satellites in his “Memories of Machinery: Space” series.
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1. Giris

Sanat var oldugu giinden bugiine farkl
formlar igerisinde karsimiza c¢ikmistir. Her
sanat eseri kendi igerisindeki dinamikleriyle
birlikte bagli olduklari sanat akimina gore
sekillenmis, yeni ifade bi¢cimlerinde kendisini
gostermistir. Kagit, tuval vb. yiizeylerde
yapilan geleneksel sanat yontemlerinin yerini
kavramlar, hazir nesneler ve gilinilimiizde
makineler, bilgisayarlar almistir. Sanayi
devrimiyle birlikte yasami etkileyen
makinelerin varlig1 sanat¢ilarin  yaratim
sirecini de etkilemis ve alternatif
medyumlarin kullanimi sanatgilarin ilgisini
¢cekmistir. Glinlimiizde yeni medya sanati
olarak tanimlanan, teknolojinin sundugu
imkanlarla elde edilen verilerin, gorsellerin
sanat eseri olarak degerlendirilmesiyle sanat
eskisinden ¢ok farkli bir boyut icerisinde
girmis, ifade olanaklar1  genislemistir.
Bilgisayar teknolojisiyle iiretilen dijital sanat,
yeni medya sanati igerisinde yer almaktadir.
Birgok  sanat¢i, bilgi akisinin  hizla
gerceklestigi  bilgisayar caginda irettigi
dijital sanat eserlerinde bu akiskanligi
gorsellestirmektedir. Insanoglu acisindan
bilim, kiiltiir ve teknolojideki gelismelerinin
temeli, daha iyiye ulagsma arzusuyla yeni
arayiglardan  kaynaklanmaktadir.  Clinki
insan  diislinebilen ve  diislindiiklerini
tasarlayabilen, zihinsel ve bedensel yetileri
sayesinde tasarilarin1 uygulamaya dokebilen
bir varliktir. Diisiinebilme ve diistindiiklerini
uygulayabilme yetenegi sayesinde giincel
hayatta karsilagtigimiz  tiim  teknolojik
iriinler veya eserler hayat bulmaktadir
(Cengiz ve ark., 2015; Cengiz ve Cengiz,

o :‘

DA (St )
Sekil 1. Magarada yasam ve Arjantin Elle

2018). Yine bu dogrultuda tiim sanatsal
faaliyetlerde birer teknolojik iiriin gibi insan
tarafindan tasarlanarak sanat diinyasinin
hizmetine sunulmaktadir. Insanmn diisiinme
yetenegi sayesinde insanlik, kendisini siirekli
yenileyerek, gelisen bilim, teknoloji ve sanat
kiiltiiriinii olusturmustur (Ozkanli ve Cengiz,
2022). Sanat ve tasarimin geleneksel bakis ile
baslaylp, sanatin teknolojik olanaklarla
harmanlanmasi1 sonucunda meydana gelen
sanat-teknoloji birlikteligi giinlimiizde hizla
gelismektedir. Yani eski ile yeninin birlikte
gelismesi  s6z konusudur. Bu gelisim
sayesinde magara duvarlarindaki resimlerden
lahitlere, sembollerden olusan ifadelerden
yaz1  karakterlerine  ulasilmistir.  Yine
papiriislerden matbaaya veya tuvallerden
1518a duyarl kagitlara ve 151k hassasiyeti olan
ylizeylere ve hatta tiipli monitorlerden 3
boyutlu sanal gorsel tasarimlara ulagmak
miimkiin olmustur (Eren ve ark., 2017; Cengiz
veark., 2017). Ilk insan ilkel araglarla magara
duvarlarma ¢izmisken, giiniimiiz insani
fiziksel ve dijital nesnelerin es zamanl
kullanarak, ger¢ek zamanl etkilesime imkan
saglamaktadir (Cengiz, 2022). Bu degisim
sirekli olarak teknolojik alanda devam
ederken ayni anda eszamanli olarak sanat ve
tasarimda da giincellenmektedir. Olusan yeni
kiiltiirel birikim ve teknolojik gelismislik
soyut verilerle geleneksel sanat1 birlestirerek
dijital sanati olusturmaktadir (Ozkanli ve
Cengiz, 2022). Yani kademeli olarak olusan
yeni vizyon, soyut verilerle sanatin
dijitallesmesini saglayarak sanatta farkli bir
bakis acisina davetiye c¢ikarmaktadir. Sekil
1’de Magarada Yasam ve Arjantin Eller
Magarasi goriilmektedir.

4
/
[ 5 i

5

g/

1
3N AR
&M 3

Y.

¥ L "‘\ .f & i
L-1)

r Magarasi (UR



MAS JAPS 8(1): 183-191, 2023

Filozof Lev Manovich’e gore, Hangi
tiirden gorseller birbirine bagl kiiresel bilgi
toplumunun ihtiyact i¢in uygundur? Bir
toplum tiim alanlardaki veriye ve tiim
katmanlara ulagmay1 saglayan baglantilara
kendisinden 6nceki sanayi toplumundan daha
fazla ihtiya¢ duyar. Bu baglantilar, karmasik
sistemlerin ¢ok daha karmasik hale geldigi
genis ve gergek zamanli bilgileri bulunduran
haber servisleri, sensér aglari, gozetleme
kameralaridir. Biitliin bunlar insan
kiltiiriiniin  simdiye kadar sahip oldugu
goriintiilere yeni talepler ve nihayetinde yeni

gorlintiilerin ~ olusturulmasim1  gerektirir
(Manovich, 2001).
Insan, neredeyse gercek zamanl

olarak bliylik miktarlarda veri {retip
topladigindan, gizledikleri sinyalleri dinamik
olarak temsil edebilen ve gosterebilen glicli
sistemlere ithtiyac vardir. Verileri
gorsellestirme boyle dogmustur. 20. yiizyilin
sonundan bu yana ve ¢ok sayida sanatci,
bilim adami ve miihendisin ¢alismalari
sayesinde, veri gorsellestirmenin gelisme
sekli, giderek daha fazla talep gbren ve genis

kiiltiirel baglamlara kademeli olarak dahil
edilmistir.

Bilgi gorsellestirme, bilgisayarlarin  son
yillarda miimkiin kildig: kiiltiirel siire¢lerden
biridir.  Giinlimiizde  veri  kiimelerini
gorsellestirmenin ~ yan1  sira  sistemler,
Bilgisayar  bilimcileri ayrica  dinamik
gorsellestirmeler gelistirebilir ve bilgileri
cevrimici olarak ekleyebilir. Gorsellestirme
kavrami, kendi basmna asla grafik olmayan
ol¢iilebilir verilerin (meteorolojik sensorlerin
Ol¢timii, borsa endeksleri, belirli bir liriiniin
satigy miktar1 vb.) grafiklerle degistirildigi
farkli durumlari temsil etmek i¢in kullanilir.

Veritabanlarint  kullanan ilk  bilgisayar
haritalama  projelerinden  biri  Natalie
Jeremijenko’'nun  Live  Wire  (1995)
projesiydi. Jeremijenko, 1990'arin

ortalarinda Xerox PARC sirketi i¢in ¢alist1 ve
agin davranigina gergek sirali zamanda tepki
veren islevsel bir metal tel heykel
gelistirmistir. Bu ¢alismada bilgi alisverisinin
yogunluguna gore telin titresim hareketleri
gbzlemlenir. Sekil 2’de Natalie
Jeremijenko'nun Live Wire (1995) Projesi
goriilmektedir (URL-2).

Sekil 2. Natalie Jeremijenko'nun Live Wire (1995) Projesi

2. The Immaterials (Les Immatériaux)
(1985) Sergisi

Veritabanlar1 muhtemelen bir sonraki
kiiltiirel tezahiirdiir. Bilgi akisinin izlenmesi
diger alanlar1 da etkiler: Sehir, yeni
sirdiiriilebilir ~ hibritlesme  bi¢cimlerinin
yaratilabilecegi ana baglam haline geldi.
Diger bir deyisle, farkli gorsellestirme ve veri
temsil sistemleri ile hibrit modeller {irettigi
icin mekanlarin aydinlatmas1 ve tasarimi
O6nemli bir rol oynamaktadir. Sonug olarak,
binalarin genis cepheleri, sozde akiskan
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mimaride temsil aract olarak
kullanilmaktadir. Yapay ortamlar insa
etmenin bir yolu olarak akigkan mimari, bilgi
devriminin iirettigi mekansal genisleme i¢in
Oonemli bir rehber olmustur. Erisimlerden ve
yollardan, otoyollardan ve bilgisayar
merkezlerinden olusan bir veri mimarisinden
veya bilgi  mimarisinden  bahsetmek
yaygindir. Neuromancer kitabinda William
Gibson, burayr gokyiiziinden goriilen Los
Angeles sehriyle karsilagtirir. Tam bu andan
itibaren, Gibson tarafindan Onerilen bir arazi
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par¢asinin merkezi olmayan goriintiisii,
gercekligin haritalanmasi ve cografi analizi
icin herhangi bir bilgisayar programinin
temel tanimi1 haline geldi. Bahsedilen
genigletilmis  alan, kentsel = metaforu
gercekten maddi olmayan bir mimari bigime
doniistiiren bilgisayarlar ve bilgi depolama
sistemleri ile bir arada var olur. Gibson'in
Neromante'de siberuzay teriminin
anahtarlarin1 acikladig1 siralarda, Fransiz

entelektiiel Jean-Francoise Lyotard'in Paris'te
Georges Pompidou Merkezi'nde, yeni
teknolojilerin c¢esitli insan uygulamalarinin
mimarlik ve sanat {izerindeki etkisini
yansitan The Immaterials (Les Immatériaux)
(1985) sergisinin  kiiratori ~ olmasi
semptomatiktir. Sekil 3’te Kiiratorliiglini
Jean-Francois Lyotard'n  yaptigi  Les

Immatériaux (1985) sergisinden bir goriintii
goriilmektedir (URL-3).

Sekil 3. Kiiratorliigiinii Jean-Frangois Lyotard'm yaptig1 Les Immatériaux (1985) sergisi (URL-3)

Lyotard, elektronik iiretimin 6zlinde yer alan,
onemsizlik adi verilen yeni bir 6nemlilik
bicimi varsayar. Bu maddi olmayan ilkeler,
insanin  maddeye  hiikmederek  doga
tizerindeki ustlinliiglini gelistirdigi insan ve
doga arasindaki klasik iligkiyi degistirir.
Bilgisayar, bilgiyi kontrol ederek ve
goriintiileyerek insan1 bu rolden uzaklastirir.
Lyotard, "dil sisteminin maddi sistemin
yerini aldigin1" ve kararli bir {iriin veya
madde  Kkavrammnin  yerini  etkilesim
kavraminin aldigini onaylar. (Lyotard, 1984)
Lyotardn  amaci temelde felsefiydi;
onemsizlik ¢aginda insanin postmodern
durumunu  tanimlar.  Lyotard, maddi
gergekligin postmodern durumunu
karakterize etmek i¢in (ayn1 etimolojik kokii
paylasan kelimeler iizerinde bir oyun
kullanarak) iletisim semas1 (verici, alici, kod,
gonderge ve anlam) hakkindaki tartismayi
yeniden agti: matériau — materyal— (destek
mesajlarin), matris — matris— (mesaj kodu)

186

donanimlar (donanim mesaji), matiére —
content— (mesajin  Ozili), maternité —
maternity— (gonderen islevi). (Déotte, 1985)
Lyotard, serginin biiyiik bir bolimiinii yeni
teknolojilerde meydana gelen degisiklikleri
gostermeye ayirdi ve halkin bu gergekligi
sozde soyut teknolojilerin (biyoteknoloji,
bilgi aglari, vb.) analojileri araciliiyla
deneyimleyebilmesini  istedi. Lyotrad'in
kendi sozleriyle:

"Madde ve malzeme olduklart gibi
goriinmiiyor. Sadece insan algisindan olusan
ve somut olmayan konturlardan ve
ylizeylerden baska bir sey goérmiiyoruz.
Kendisini kaybolacakmis gibi hissedebilen
kisi aslinda daha o0zgiir bir baglantida
kendisini gorebilir" (Lyotard, Thackara
(1988). Sekil 4’te Kiiratorliigiinii Jean-
Francois Lyotard'in yaptig1 Les Immatériaux
(1985) sergisinin plan1 gorilmektedir (URL-
4).
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plan de l'exposition

Sekil 4. Kiiratorliigiinii Jean-Frangois Lyotard'in yaptigi Les Immatériaux (1985) sergisinin plani. (URL-4)

Lyotard, Centre Georges Pompidou'dan
"yeni medya" iizerine bir sergi tasarlama
teklifini aldiginda, Fransiz teorisyen Le
différend'i (1983) yaymlamisti. Yazar bu
yayininda tekil ontoloji teorisinden s6z eder.
Fransiz yazarin bu terimi, tekil olanin
hibritlesmesinin, o zamanlar imkansiz olan
seyi gerceklestirirken 6nemli bir rol oynadigi
bir diferansiyel ag yaratmak i¢in kullanmasi
sasirtict degildir. (Lyotard, 1984)
3. Akiskan Mimari

Yeni medyayr destekleyenlerin  ve
gelistiricilerin  karsilastigt ana sorunlardan
biri, kendi genetik metamorfozlariydi (agikga
Onemsiz bir durumdan, bi¢imsel olarak kati
bir sOyleme dogru). Los Inmateriales
sergisinin sunumundan birka¢c yil sonra,
Marcos Novak, akiskan mimariyi iiretken bir
siber uzay modeli ve milkemmel bir maddi

varlik olarak kavramsallastirdi. Novak'in
akiskan mimari tanimi, s6z konusu alanin ana
kalitesinin kendi esnekligi ve degiskenligi
oldugunu 6ne siiriiyor; Modernligin pesinden
kostugu dayaniklilik ve katilik geride kald.
Belki daha az belirgin bir sekilde, ancak daha
az onemli olmamakla birlikte, bu Onerilerin
stirecsel ve etkilesimli dogas1 aracilifiyla
siber uzayin yapist ile akigkan mimari
arasinda belirli benzerlikler buluyoruz.
Bugiin mimarlik yalnizca mekan agisindan
degil, ayn1 zamanda kullanicinin varsayimsal
ithtiyaclarini tanimlamamanin aksine onlara
uyum saglayan yerler ve mekanlar maddi
zaman agisindan da dustniiliir. Sekil 5’te
Novak'in, siber uzayr mimarinin geleneksel
uygulamalarina enjekte ederek mimariye
yaklagimi (1999) goriilmektedir (URL-5).

Sekil 5. Novak'in, siber uza1 mimarinin geleneksel uygulamalarina enjekte ederek mimariye yaklaslm, 1999, (URL-5)
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4. Refik Anadol’un Akiskan Sanati
Refik Anadol, NASA JPL is birligi ile
uzay verilerinin toplanmasiyla ortaya ¢ikan
ve 2021 yilinda Istanbul’daki Plevneli
Galeride  sergilenmis olan  “Makine
Hatiralari: Uzay” isimli eserinde, makineden
elde  edilen algoritma  Ogretilerinin
kullanilmasiyla  dijital sanatla  evreni,
makineyi, insan duyularmi, bellegi ve
hatiralar1 incelemis yapay zekayla gorsel ve
isitsel bir performansla goriinmez olani
goriintir hale getirmistir (Miller, 2019).
Dijital  verilerle, yapay zekayla
olusturulan gorsel enstelasyonlarin yer aldigi
Makine Hatiralari: Uzay” sergisi yasadigimiz
diinyadan c¢ok farkli bir diinyadir. (Anadol,
2020) 1980’li yillarda Carl Sagan’in

“Cosmos” 1simli bir programda “bizi hi¢ var

olmamis diinyalara gdtliren hayal giiclimiiz

olmazsa hicbir yere gidemeyecegimizi”

sOylemistir (Finn , 2020).

Refik Anadol, soyut olan uzaysal
eserlerinde kurgulayip hikayeler

verileri

olusturmakla sonsuz hayal giiclinlin dijital
sanat tirtinlerini kamusal diizeyde aktarmistir.
Iki ayri boliimden olusan serginin konu
basliklar1 “Hatiralar” ve “Diigler” dir.

“Hatiralar” baghkli boliimde yapay
zeka ile elde edilen soyut uzaysal veriler bir
araya getirilerek renk pigmentleriyle beraber
akiskan bir gorsellige dontigmektedir. Bu
boliimde Diinya, Mars, Evrenden Uzay
Teleskoplar1 ve uydulardan elde edilen iki
milyondan fazla goriintiiden faydalanilarak
su ana kadar yapilmis en biiylik uzay temal
sanat eserlerinin oldugu veri tiineli isimli bir
sunum bulunmaktadir. Teleskoplardan elde
edilen ham gorsellerden olusturulan “hatira”
isimli  enstelasyonlar izleyicilere farkl
deneyimler ve gorselligin yam sira yapay
zekanin somutlastirildigr bir bilgi agini
sunmustur. Sekil 5’te Refik Anadol, Serginin
Hatiralar kismindaki Uzay Verilerinin
Tablosu (URL-6) ve Sekil 6’da Refik
Anadol, Su, Toprak ve Gokylizii eserleri
goriilmektedir (URL-6).
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Sekil 7. Refik Anadol, Su, Toprak ve Gokyiizii, 2021, Istanbul (URL-6)

Anadol, topragi anlatirken gorsellerin kare
biciminde birlestirilmesiyle olusturulan bir
anlatimi tercih etmistir. Kirmizi, mavi ve sart
renklerle topragin, dairesel bicimlerle mor
rengin tonlartyla gokyiizliniin  renkleri
gecisleri arasinda bir akiskanlik saglamistir.
Mavi, sart ve kirmizi 1sik renklerinin de
gorsellerde yansidigi goézlemlenir. Sergide
“Diig” ad1 verilen ikinci bolimde yapay zeka
tarafindan olusturulan soyut bir mekana ii¢

Sekil 8. Refik Anadol Uzay

b S

Veri

lerini Fiziksel Mekan Igerisindeki Uretimi, 2021, Istanbul (URL-7)
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boyutlu heykellerin akigkan hareketlerinin
yerlestirildigi enstelasyonlar bulunmaktadir.
Hatiray: temsil eden gercekligi olusturan bu
heykeller ~ ISS, Mars ve  Hubble
teleskoplarindan alinan verilerin li¢ boyutlu
baskilariyla olusturulmustur. Sekil 7°de
Refik Anadol, Uzay Verilerini Fiziksel

Mekan Igerisindeki Uretimine dair eserler
goriilmektedir (URL-8).

A
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5. Sonuglar

Yeni Medya ve Siber Uzayin maddi
olmayan karmagsikligin1 sezgisel olarak
temsil edebilen, tipolojisi ve siirecleri
hakkinda derin bir anlayisa ulagan yeni bir
goriinti  tiirii  arayisi,  muhtemelen
cagdaslarin yaraticilarinin karsilasabilecegi
en biiyiik zorluktur. Bilgisayar
Teknolojisiyle yapilan ¢aligmalarda Natalie
Jeremijenko'nun “Live Wire” projesiyle
bilgi akiginin yogunlugunu
gorsellestirmistir. Lyotard, “Les
Immatériaux” sergisiyle yeni teknolojilerde
meydana gelen degisiklikleri gostermis ve
izleyicinin soyut teknolojilerin
(biyoteknoloji, bilgi aglari, vb.) analojileri
araciligiyla deneyimleyebilmesini
saglamistir. Marcos Novak, akigskan
mimariyi Uretken bir siber uzay modeli ve
mitkemmel bir maddi varlik olarak
kavramsallastirmistir. Refik Anadol, soyut
olan uzaysal verileri eserlerinde kurgulayip
hikayeler olusturmakla sonsuz hayal
gliciinlin dijital sanat iirlinlerini kamusal
diizeyde aktarmistir.
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